Forli ist anders. Nur wenige I.(i-
lometer von der kleinen italie-
nischen Kreisstadt entfgrr}t, wur-
de 1883 Benito Mussolini gel.x?-
ren.Inden zwanzigerund dreigi-
ger Jahren veranlafite der Duce
den Ausbau Forlis zur Stadt des
Fiihrers. Nach blo8 formalenund
ideologischen Prinzipien schu-
fen Bauingenieure den Prototyp
einer faschistischen Stadt: mit
Parteihaus, Balilla-Gebidude, Ju.-
stizpalast, Postamt usw. und ei-
ner groangelegten Acpse, vom
Bahnhof ausgehend, die an c!er
Piazza della Vittoria und beim
Monument des Ikarus ihren dra-
matisch inszenierten Hi?hepunkt
findet. Fiir Forli war dieses K?'
stiim allerdings immer s'cho.n ei-
ne Nummer zu grof3. erklxct}er
Bedarf an den iiberdu.nensp.
nierten Bauten bestand nlgh} ein-
mal zur Bliitezeit der ,Citta del

Duce".

Anders als in Predappio, (_1an
Geburtsort Benito Mussolqus,
dassich zur Pilgerstitte derEwig-
gestrigen entwickelte und wo
heute an jeder StraRBenecke mit

WIENER ZEITUNG

Wir sehen uns unter dem Ikarus

Zum fotografischen Projekt ,Citta del Duce“ von Edgar Lissel

Duce-Devotionalien gehandelt
wird, ging man in Forli den Weg
der Verdringung, des Ignorie-
rens, begann man, mit den be-
klemmenden steinernen Zeugen
des Faschismus zu leben: ,Sotto
il Icaro! — ,Wir sehen uns unter
dem Ikarus!“

Im Sommer 1993 konnte man
in Forli einen Lkw beobachten,
der stundenlang vor den Monu-
mentalbauten des Faschismus
verharrte. Der Kastenwagen war
zur mobilen Lochkamera um-
funktioniert. Durch ein winziges
Loch drang das Licht der ge-
waltigen und bedrohlich anmu-
tenden Gebiude, die in fritherer
Zeit die Groe des Duce doku-
mentieren sollten, in die Fin-
sternis des Kastens auf groRe
Flichen Fotopapier — die noch
im Lkw entwickelt und fixiert
wurden — und zeichnete dort
ein negatives Bild jener Objekte,
die sich vor dem Loch befanden:
athletische Korper, die auf mich-
tigen Sockeln beinahe tinzelnd
ihre grausam kriegerischen Ri-
tuale vollfithren. Steinerne Kas-

kaden und marmorne Siulen,
die sich gegen den Himmel er-
heben. Seltsame Fratzen leblos
wirkender Heroen. Erschrek-
kende Skelette und kunstvolle
Hillen riesenhafter Gebiude.
Und das traurige Gesicht und
den erlahmenden Korper des
gefesselten Ikarus.

Die grausamste Verfremdung je-
ner ibertriebenen Architektur
erzielte der aus Deutschland
stammende Kiinstler Edgar Lissel
auf seinen Fotos durch die Aus-
schaltung jeglichen stidtischen
Lebens. Durch mehrstiindige Be-
lichtungszeiten  verfliichtigten
sich die in Wirklichkeit an den
Bauwerken voriiberflanieren-
den oder -hetzenden Menschen
im Nichts. Kein Auto, das iiber
die sonst so vielbefahrene StraRe
huscht. Kein Fahrrad, das-iiber
die Kreuzung geschoben wird.
Nicht ein Passant, der die weit-
laufigen Plitze tiberquert. Ubrig
blieben auf den Abbildern - die
in ihrer extremen GroRflichig-
keit mit der Uberdimensioniert-
heit der Bauwerke korrespon-

dieren — absurde, leere und ent-
menschlichte Mahnmale einer
eigentlich bevolkerten Archi-
tektur.

Die lange Belichtungszeit be-
wirkte jedoch auf der anderen
Seite, dal Vorginge, Bewegun-
gen in der Natur plétzlich fest-
haltbarwerden—und einen Kon-
trapunkt zur leblosen Architek-
tur bilden. So zeichnete das Licht
etwa den Gang der sich in den
Fenstern spiegelnden Sonne
nach.

,Es geht mir um die durch die
Negativitit erzeugte Surrealitiit,
die durch das Entmenschlichte
noch verstirkt wird. Nicht um
eine Abrechnung mit der Archi-
tektur des italienischen Faschis-
mus, sondern um die Sichtbar-
machung der Phinomene: For-
mensprache und Dimension®,
erklart der Fotokiinstler Edgar
Lissel. Dabei birgt die Maglo-
sigkeit der Formensprache und
der Dimension neben der Be-
klemmnis zugleich das Moment
der Faszination in sich, der sich

weder der Betrachter des Origi-

nals noch der des Abbildes ent-

ziehen kann. Denn zum einen
wirkt die auf Reprisentation be-
dachte Monumentalitidt nun ein-
mal immer ehrfurchterhei-
schend, wenngleich sie in der
Architektur des Faschismus eine
derartige Ubertreibung erfihrt,
daR sich ihr das Moment der
Bedrohlichkeit beigesellt. Eine
asthetische Faszination wieder-
um geht gerade bei den archi-

tektonischen Konzepten des ita-

lienischen Faschismus von der
Miteinbeziehung  beziehungs-
weise vom MifSbrauch der Mo-
derne aus: Die Baumeister der
zwanziger, dreiffiger und vier-
ziger Jahre in Italien bedienten
sich nicht blo der rémischen
Antike und der italienischen Re-
naissance, sondern zitierten
auch hemmungslos etwa den
Bauhaus-Stil zur Asthetisierung
einer totalitiren Ideologie.

Und doch: Forli ist eine ganz

normale italienische Kleinstadt

im Herzen der Emilia Romana.
Margarethe Lasinger




