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Besuchen Sie Europa, solange es noch steht

Antike bewahren oder Leben als unaufhaltsames Vergehen: Die Bakterienbilder des Fotografen Edgar Lissel in Hamburg

In ,,Roma“, Fellinis Liebeserkldarung
an die Stadt und Anna Magnani, gibt es
eine Szene, die man nie mehr vergifit:
Die Kamera folgt Baggern und Bulldo-
zern, die fiir Roms U-Bahn die Erde auf-
withlen. Plotzlich bricht ein unterirdi-
sches antikes Gewolbe ein. Grelles Son-
nenlicht flutet iiber bunte Wandgemailde
und 148t sie fiir einen Moment aufstrah-
len. Gleich darauf verblassen die Fres-
ken, bis nur noch miirber Putz zu sehen
ist. Die Maschinen arbeiten weiter.

Damals iibertrieb Federico Fellini mit
diesem memento mori, um die Unacht-
samkeit der Behorden anzusprangern,
die Nachléssigkeit der Archdologen und
den stumpfen Gleichmut einer Offentlich-
keit, die sich ihre kostbare Vergangenheit
fir eine zweifelhafte Zukunft rauben
lieB. Inzwischen aber hat die Wirklich-
keit seine Schreckensbilder eingeholt.
Denn derzeit kimpfen in Roms Domus
Aurea, den monumentalen Uberresten
des Kaiserpalasts von Nero, Archéolo-
gen und Naturwissenschaftler erfolglos
darum, Fresken zu erhalten, die erst vor
einigen Jahren freigelegt wurden. Licht-
empfindliche Bakterien haben sich auf
den zuvor ausgezeichnet erhaltenen
Wandgemailden angesiedelt und zerfres-
sen sie; niemand hat sie bisher wirksam
daran hindern konnen.

Was fiir die Konservatoren Todfeinde
sind, hat der Fotograf Edgar Lissel zu
Helfern seiner Kunst gemacht: Seit eini-
gen Jahren setzt er lichtempfindliche
Bakterien ein, die, manipuliert von ge-
steuerter Belichtung, Fotografien dessen
produzieren, was sie vernichten. So hat
Lissel Vanitas-Allegorien geschaffen, die
momentan in Hamburgs Altonaer Mu-
seum ausgestellt werden: Grof3formatige
Abziige zeigen tote gefliigelte Insekten,
milchig konturiert durch Bakterienan-
siedlungen, die rings um die Korper und
auf ithnen deren Muster von Licht und
Schatten nachzeichnen. Oder er zeigt ex-
trem vergroflerte Ausschnitte bestrahlter
Néhrlosungen, die durch die lichtgelenk-
te Aktivitdt der Bakterienstimme anmu-
ten wie gespenstische und doch anziehen-
de Landschaften; Hades-Szenerien, in de-
nen pseudofeste Gallertbliiten und
scheinstarre bizzare Schleimgebirge tot-
blithende Landschaften bilden. Wie
durch dichte Gazeschleier schaut man
auf all das. So gleichen die Aufnahmen
Spiegeln, deren Reflektion des Werdens
und Vergehens so triib und matt ist wie
die Agonie, die sich unter der Hektik un-
serer telematischen Tage tarnt.

In Roms Domus Aurea arbeitete Edgar
Lissel unléngst in doppelter Funktion, war
rettender Archivar und neuschaffender
Kiinstler in einem. Er fertigte bestechend
exakte und farbgetreue Fotografien der be-
drohten und teils schon befallenen Fresken
an. Damit wird der dem Untergang geweih-
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te Bestand zumindest auf dem Papier be-
wahrt. In einem zweiten Arbeitsgang aber
lie er das Licht von Dias dieser Fresken
durch Doppelgléser fallen, zwischen denen
Bakterien in N&hrlosung schwammen und
sich allmédhlich zu Schemen der Bilder for-
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mierten. Lissel beschichtete auch Leinwén-
de mit Néhrlosung, besetzte diese mit Bak-
terien und bestrahlte sie ebenfalls mit Dias
der Wandgemalde. Nachdem sich dort die
Motive abgezeichnet hatten, fixierte er das
von seinen Vernichtern ein zweites Mal ge-
schaffene Fresko durch Austrocknen. So en-
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standen faszinierende Synthesen aus Ge-
maélde, Fotografie und buchstiblicher natu-
ra morta, changierend in bakteriellen, son-
derbar delikaten und bleichen Farbtonen
zwischen Ocker, Zinnober, Umbra und Pur-
pur. Mittels einer Camera obscura schlief3-

lich zwang Edgar Lissel Bakterien, die um-
gebende Natur ins Bild zu bringen. Die win-
zigsten Bestandteile der Welt ahmen ihre
grofiten Formationen nach: Wie in Nebel-
schwaden getrinkt, taucht die Silhouette
von Olevano auf, dem Bergstadtchen bei
Rom, in dem vor zweihundert Jahren die
Nazarener ihrem fragilen Glauben an die
erlosende Macht der Kunst fronten. Ein
knorriger Ast reckt sich iiber der Balustra-
de einer Terrasse, verschwommen, als
schaue man tiber die Distanz von Jahrhun-
derten hinweg in ein Latium von einst.

Leben als unaufhaltsames Vergehen.
Kunst als ein Mittel, wenigstens einen Au-
genblick dem Untergang zu entkommen,
das dennoch hellsichtig genug ist, die Un-
moglichkeit einzusehen und auszuspre-
chen. In Thomas Manns ,,Doktor Faustus*
findet sich eine entsprechende Szene, die
moglicherweise den Fotografen inspiriert
hat: In dem Roman experimentiert Jona-
than, der Vater des Komponisten Adrian
Leverkiihn, ein versponnener Landwirt,
mit Kristallen. Er 143t sie in ein durchschei-
nendes Gefidf3 sinken, dessen Boden mit
Sand bedeckt und das mit verdiinntem Was-
serglas gefiillt ist. ,,Diese kummervollen
Imitatoren des Lebens®, so Thomas Manns
Experimentator, sind , lichtbegierig, helio-
tropisch.“ Die Folge: ,,Aus sandigem Grun-
de strebte eine kleine Landschaft grotesk
gefirbter Gewichse empor, eine konfuse
Vegetation blauer, griiner und brauner
SprieBereien, die an Algen, Pilze, auch an
Moose, dann an Muscheln, Fruchtkolben,
Béaumchen oder Aste und da und dort gera-
dezu an Gliedmafien erinnerten.”

»,und dabei sind sie tot‘, sagte Jona-
than Leverkithn und bekam Trénen in die
Augen.” So ld6t Thomas Mann diese Be-
schreibung enden. Edgar Lissels Bakte-
rien-Fotografien wecken @hnliche Gefiih-
le. Zuweilen nimmt man sie als Appell
wahr, dem ewigen Absterben entgegenzu-
treten. Aber diese Appelle sind zu leise,
als daB sie Gehor finden in einer Welt,
die blind auf eine Zukunft ohne Vergange-
heit setzt — und in der Grounternehmen
der Tourismusbranche mit der Sturheit
von Bulldozern ihre Kunden an alle Kul-
turstidtten der Welt karren, solange, bis
diese unter dem Ansturm zugrunde gehen
wie die Fresken der Domus Aurea. Sie
und die auf kurzfristigen groStmoglichen
Genuf3 gepolte Mentalitdt unserer Tage
sind die wahren zerstorerischen Bakte-
rien; die einen so blind auf Profit bedacht
wie die anderen auf Zerstreuung. Fellini
hatte recht. DIETER BARTETZKO

Bis zum 30. Oktober. Altonaer Museum, Ham-
burg. Kein Katalog.



