- Die neue Dimension des Unheimlichen

Die Synthetische
Biologie hat sich nach
der Gentechnologie und
der Nanoforschung auch
der Kunst angenihert

Von HORST BREDEKAMP UND
HaNs-JORG RHEINBERGER

Leben aus der Retorte, das war der
Traum der frithneuzeitlichen Alchemis-
ten. Parallel dazu begleitete der An-
spruch, Lebendigkeit mit den Mitteln
der Kunst zu erzielen, die Malerei und
Bildhauerei der Renaissance. Die Rede
von agil blickenden gemalten Augen,
atmenden Metallmedaillen und schwit-
zenden Marmorstatuen war mehr als
-nur eine Floskel, und das enorme Anse-
hen von Kiinstlern lag auch darin be-
griindet, dass sie die Schoépfungstat zu
wiederholen schienen.

Der Streit dariiber, auf welchem der
beiden Wege dem Leben niherzukom-
men sei, zog sich iiber Jahrhunderte.
Die Ansicht, dass Leben etwas sei, was
sich der wissenschaftlichen Synthese
von Menschenhand grundsitzlich ent-
ziehe, setzte sich erst in der Biologie
des 19. Jahrhunderts durch. Sie ist un-
trennbar mit dem Namen Louis Pas-
teurs verbunden. Z¥

Die Biichse der Pandora blieb aber
nur kurze Zeit verschlossen. Jeder gré-
fRere Durchbruch in der stiirmischen
Entwicklung der Lebenswissenschaften
im Laufe des 20. Jahrhunderts wurde
begleitet von Stimmen, welche die Be-
herrschung des Lebens durch seine ge-
zielte Herstellung und Verinderung am
Horizont heraufziehen sahen. Seit gut
zehn Jahren, als sich das Projekt der
Entschliisselung des menschlichen Ge-
noms seinem ersten Hoéhepunkt ni-
herte, breitete sich der Begriff der syn-

ZUR PERSON

Der 1965 in Northeim geborene Foto-
graf Edgar Lissel ist ein Grenzganger
zwischen Kunst und Wissenschaft. So
arbeitete er unter anderem mit lichtemp-
findlichen Bakterien zur Produktion von
Bildern. Er stellte auf der kiinstle- :
risch-wissenschaftlichen Tagung ,Syn-
thetische Biologie. Leben — Kunst” des
Jahresthemas seine Arbeit vor. Tsp

thetischen Biologie wie ein Flichen-
brand aus. Der allgemeine Eindruck ist:
Es wird am Leben gebastelt.

Craig Venters Totalsynthese des Ge-
noms eines Bakteriums mit dem sprechen-
den Namen Mycoplasma laboratorium
wurde in der Presse weltweit als entschei-
dender Durchbruch auf dem Weg zur
kiinstlichen Herstellung von Leben so-
wohl gefeiert als auch von entsprechenden
Befiirchtungen begleitet. Die von Venter
als Verkiindigunginszenierte Prasentation
seiner Ergebnisse erzeugte eine derart
iiberschiissige Resonanz im Aufrufen des
Schopfungsmythos, dass mehr im Spiel zu
sein schien als nur die Wiirdigung einer
neuen rein technischen Errungenschaft.

Die Selbststilisierung Venters als
Kiinstler war dabei weder zufillignoch
spontan. Seit dem Beginn des 20.Jahr-
hunderts haben die kiinstlerischen
Utopien desitalienischen Futurismus =
davon getriumt, neue Geschopfe aus
organischen und anorganischen Ma-
terialien zu erzeugen, welche die
Grenzen der gegebenen Schipfung
hinter sich lassen wiirden. Der syn-
thetische Kubismus und die Kunst-
form der Collagen haben das Prinzip
der schépferischen Kombinatorik |
zueinemsonachhaltigen Prinzipder
Gestaltung werden lassen, dass sie
wiederholt als Kiinder der Gentech-
nik erachtet worden sind. Vor diesem
Hintergrund haben sich in den letzten
Jahrzehnten immer wieder Kiinstler
und Kiinstlerbewegungen wie GeneArt,
BioArt oder transgene Kunst als Partner,
Kritiker, aber auch als Avantgarde der Bio-
wissenschaften empfunden.

Mit Eduardo Kac's (Chicago) griin
fluoreszierendem Kaninchen setzte sich
ein Podium in der Berlin-Brandenburgi-
schen Akademie der Wissenschaften be-
reits vor zehn Jahren auseinander. Die
Schering Stiftung prisentierte im Friih-
jahr 2011 Unter den Linden die Arbei-
ten von Paul Vanouse (Buffalo), der die
Methoden der DNA-Analyse und Syn-
these einschliefflich ihrer Laborumwel-
ten kiinstlerisch und auch sozialkritisch

ecinsetzt. Wie die Beispiele zeigen, be--

dienen sich Kiinstler heute in der Ausei-
nandersetzung um die Herstellbarkeit
von Leben zunehmend auch der Metho-
den ‘und Techniken der Synthetischen
Biologie selbst, um Leben und Lebendi-
ges darzustellen; sie sondieren Grenzbe-
reiche zwischen kiinstlichem Leben und
lebendiger Kunst. :

Im Rahmen des Jahresthemas ,Arte-
Fakte - Wissen ist Kunst — Kunst ist Wis-
sen” brachte im Dezember letzten Jahres
eine internationale Tagung der Ber-

lin-Brandenbur-
gischen Akademie
der Wissenschaften

zum Thema , Synthetische
Biologie. Leben - Kunst* Per-
spektiven aus beiden Bereichen zu-

sammen. Sie fithrte damit die Diskussion
um das schopferische Potential wissen-
schaftlicher sowie kiinstlerischer Ein-
griffs-und Ausdrucksformenund die Mog-
lichkeiten neuartiger Verbindungen von
Wissenschaft, Kunst und Gesellschaft
fort. Kunsthistoriker, Wissenschaftshisto-
riker, Wissenschaftler, Kiinstler, Philoso-
phen und Kuratoren trafen zwei Tage lang

aufeinander. Es zeigte sich, dass Asthetik

Kunst lebt. Fiir seine Serie , Bakte-
rium-Vanitas“ (2000/2001) nutzte der

“Kiinstler Edgar Lissel Bakterienkultu-

ren, die unter Lichteinfluss wachsen
und so in einem quasi-fotografischen
Verfahren vor der Lichtquelle befindli-
che Gegenstiinde in einer Petrischale
abbilden. Foto: Edgar Lissel

und Epistemolo-
gie spannungsrei-

% -gen eingehen und Fragen
aufwerfen, die nicht nur das tra-
ditionelle Selbstverstindnis von Wis-
senschaft und Kunst sowie ihre Beziehun-
gen zueinander beriihren, sondern auch
neue ethische Reflexionen herausfordern.
Bis in das 18. Jahrhundert, als der deut-
sche Kameralist Johann Beckmann im Jahr
1777 ihre Trennung fiir vollzogen erklirte,
galten Kunst und Wissenschaft als eng ver-
bundene Schwestern. Wenn diese lange
Zeit der klaren Trennung im Rahmen im-
mer neuer Erdrterungen des Zusammen-

che neue Verbindun-

hanges von , Kunst und Wissenschaft* seit
etwa zwei Jahrzehnten jedoch als eine dif-
fus ausfichernde Wunde erfahren wird,
dann kdnnte sich hier auf bislang unausge-
sprochene Weise eine Neupositionierung
seitens der Wissenschaften dufiern.

Die Synthetische Biologie ist im Ge-
folge der Gentechnologie und der Nano-
forschung der dritte Bereich, der sich
strukturell der Kunst insofern angenihert
hat, dass die Grenze zwischen Gestaltung
und Reflexion nicht mehr trennscharf auf-
recht zu erhalten ist. Hierin zeichnet sich
einer der tiefsten Briiche in der Ge-
schichte der Biowissenschaften ab. Das
iiber Jahrtausende bestehende Privileg,

zu analysieren und zu reflektieren, und
- nicht etwa unmittelbar selbst zu gestal-
ten, was zum lebendigen Objekt der
Analyse wird, scheint im Moment mit
einer solchen Kraft aufgefressen zu
werden, dass allein schon die Erinne-
rung, dass es bestanden hitte, ausge-
loscht wird. Craig Venter stilisiert
sich selbst als Kiinstler, indem er
das Genom eines kiinstlichen Bakte-
riums, indas er seine Kiinstlersigna-
tur verschliisselt eingegeben hat,
als ein Gemilde vorfiihrt, so wie
Kiinstler seit jeher ihre Bilder pri-
sentiert haben. Dies kdnnte zu-
nichst als ein iiberzogener Scherz
genommen werden, aber es kdnnte
sichauch erweisen, dass hier ein Jahr-
hundertbild erzeugt worden ist.
Kiinstler haben bislang ihr Tun
mit dem Gebot der Freiheit verbunden.
Die Wissenschaft hatihr Ideal nicht min-
der scharf mit der Freiheit der Forschung
verkoppelt. Sie st6ft jedoch schneller an
ethische Grenzen als die Kunst. In der zu
beobachtenden Anniherung von Kunst
und Wissenschaft konnte nicht zuletzt die
Verdeckung eines ,kiinstlerischen® An-
spruches seitens der Wissenschaften lie-
gen, mit dem Hinweis auf die bildende
Kunst eine weitere Dimension von Frei-
heit und Anerkennung zu erringen. Liegt
hierineine verquere Antwort auf den Para-
digmenwechsel der Naturwissenschaf-
ten, gestaltende Kunst sein und dem De-
signprinzip folgen zu wollen? Mit Sig-

" mund Freud kéinnte man von einer neuen

‘Dimension des Unheimlichen sprechen,
die alles andere als ausgelotet erscheint.
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